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ARTA AMBIENTALA In ROMANIA. IPOTEZE 

interpretari* 


dc GHF.ORGHE VIDA 


1. DEFINIREA CONCEPTULUI DE AMBIENT (ENVIRONMENT) 


P. 


entru studiul ambiantei inodelate, structurate do o gindire artistic;!, 
este necesara dcfinirea ambientului la modul general, filozofic, pentru ca apoi, prin restrlngerea 
sferei de semnificatii, sS, ajungem la caracterizarea mai precise a actiunii intreprinse de art inti in 
transformarea §i integrarea lui. 

Aceasta operatic foarte dificila au incercat-o mai multi ginditori preocupati fie de estetica 
filozofic&, fie de elaborarea unor estetici particulare, aplicate la fenomenul artistic concret. 

Intrucit nu vom proceda la o cercetare detaliatft a problemei in sine, scopul nostru fiind 
revelarea rezultatelor artei ambientale in Romania, vom rezuma in continuare citeva conceptii despre 
environment, cu referire speciala la environmental artistic. 

Astfel, Abraham Moles nume$te environmentul (termen englezesc ce s-a incetiUenit in 
literatura de specialitate din mai multe limbi) o sferil fenomenologicit ce inconjoaril individul, ceea ce 
este In jurul unui individ in spa(iu sau in timp. Moles intelege prin sferi fenomenologici o zonft 
de frontiera, unde interfereaza informafifle primite din lumea exterioari iji ac(iunea pe care o exerciti 
omul asupra acestora, prelucrindu le. 

El distinge doiui categorii mari de environment: environmental aproput tund omu 
el insu ? i, ? i environmentul indepSrtat, ce implicit deplasarea, precum efortul ps.h.c. In accst 
, » 7 . i ' in spsizarea si stapinirea environmentului o are obieetul 

al doilea caz, o .mportant* int/o praxiologie (sistem dc acfuni). Moles 

ca o prelungire a ac(mnu umane, , . , ltutul de prelungire a actiunii la eel de meeaje ale societatii, 

consider^ ci obiectele pot trece • • ^ it j i 0 gj e & in demonstrate ce ni sc oferil *. 

afirmatie desigur discutabda, dar care ' i mp u c atiUe ambientului presupu.s de opera de art* 

Un punct de plecare wtero. _ P ^ jJ rt j n Heidegger despre art* ?i spatiu to decursul 
poate fi constituit din sentmtele expi * ^ opea ce are ma j specific, eliberare de locuri (inteleae 
timpului 2 . Dupa ce arat& ca spatiul 68 tul c ' a i ucrU rile bint insegi locurile (mediUe) nu apnrtin 
ca medii), declare cSt trebuie s& intelegem ap ^ gpa ^u trebuic ginditft cu experienta 

numai unui loc. In consecinta, interaction e conC cptul de spatiu, deolt dacft o definim ca 

mediului. Desemnarea artei ca plastwa »u P conform c&reia in spatiu se intimpli 

materializare a mediilor. De asemeneftf or ^ m j 1 j C , ire 3 are o mare InaemnAtate pentru intele- 

^totdeauna ceva avind un caracter in w* devenind un concept-cheie. 

gtrea artei ambientale ca proces < de f f ^„^ e nt Kranck Popper, de date aoeasta Insft dm per- 

Tocmai in acest sens se ocu P 4dc «*'“» ap i ic ati. ttle otoetismutal la spectooole, preczlnd 
*pectiva artei cinetice. Popper examineazioser.e 


roleiiulul Mlhal 

* Studiu redactat In 1976. MuRumi oferlte. 

^KO pentru pretioasele sugestii t» in 0 1? 72. cap. 

1 Abraham Moles, Thiorle det obje s. 


/ 'Objtl comme medlaleur. 

• Martin Heidegger. Die Kuntl und dtr Haum ; L'Art el 

Vespace. M., 
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Fig. 1. - Nicolae Saptefratl. Dtsfifurare. Oalatt la7G 


eu acest prUej conliguratia enviromnentului. Arti?tu cto^ti pXtogieib Spatiul "care 

minind, modifictod chiar evo,u,ia vie,U ? i 

c& spatiul ocupat de open! .si spatiul ocupat de spectato . : miscarea real! 

ticipii la un joe subtU intre spatiul Uuzoriu ,1 s^M re^mtee mi^am 
notiunile de interior jfi exterior, apropiat §1 depirtat, fund st 

De^i depAseste oarecum scopul studiului de fata, amintun culegerea^ Pst 

tul hi, reunind foarte serioase contributn ale unor cercetatori amencaniA In esen a, 
ambientale este considerata stiinta care se ocupi\ de problema interact mini on 
sau si vizeaza in special comportamentul uman, adic 3 . relatiile cauzale ^1 com i\ion.i t ( 1 i it c 
portament § i natura ambianta in care se desfa^oara existenta individului. Ambianta poate fi 
construita. stTucturata, modificata (situare definitorie pentru activitatea umaua) poate ft 

abordata ca mediu fizic. biologic, social, personal, psihologic. Astfel nu este vorba de medii diterite, 
ci de unghiuri diferite de analizA aleambianteitotale. Exista doua tipuri fundamentale de abordare 
teoreticS a problematicii psihologiei ambientale. In primul rind o concept^ obiectirata , unde intre 
ambianta *i comportament exista o relate cauzala directa, deci anumite modele ale ambiantei 
fizice evoca anumite r&spunsuri comportamentale exprimate prin sentimente, atitudini etc... o a doua 
conceptie fiind cea fenomenologicd , ce consider^ ambianta nu a§a cum este ea, ci a§a cum este perce- 
puta .si traita, transferind originea comportamentului uman din zona proprietatilor obiective ale 
stiinulilor externi ei intr-o lume interna ; acest comportament nu izvora.ste dintr-o ambianfa externa, 
ci dintr-una psihologicii, nu dintr-o lume fizica existenta, ci dintr-una construita. Asemenea deductii* 
ca cele de acest ultimtip, trebuie bineiuteles preluate cu mare precautie, existind primejdia inversarii 
raportului materie-spirit cu consecintele cunoscute. Nu sta insa acura in inten^ia noastri o critica 
a teoriei ambientului, a§a cum reiese din aceasta cuiegere. Se cer retinute indeosebi propunerile 
practice de menite sa influenteze benefic comportamen¬ 

tul uman prin organizarea con!jtienta a ambiantei. Astfel, la nivel social se impune pe de o parte, 


* Ibidem, p. 9-11. 

* Franck Popper. L’Art elnetique ei fenvironnemenl. in 
Informations d’hisioire de l ari. 1970, p. 114 - 125. 


s Environmental psychology, sub red. H. M. Pro.hansky. 
William H. Jettelson, Leanne G. Rivlin, New York. I® 70 * 
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Fig. 2. - 


cercetarea interaotiunii dintre modelele comportamentale sau oricntative individnale si structu¬ 
re specifice unui anumit grup in care acestea sint integrate, 51 mediul fizic in care exist* aceste 
grupuri, pc de altil parte. 

\cest excurs in psihologia ainbientului va servi poate la o mai buna circumscriere a intre- 
gului domeniu - extrem de complex - de interference reprezentat de aria ambientalfc. 

Una din definitiile cele mai complete ale environmentului artistic este cea propusa de 
Karin Thomas, constituind, dupa parerea noastr&, o baza de discut-ie excelentA. Environmentul 
t stmcturare artistica de spatii, in care sint folosite materiale §i mijloace de comunicare eterogene 
68 I ° * J medii diverse, in a$a fel incit sa corespunda nemijlocit capacitAtfi de asociere s?i reflexie 
ce leaga ului 6 Av ind in vedere aceasta formulare pregnant*, ca $i cele spuse mai inainte, putem 
a privi r cu unele completari, cnno§tiinCele despre arta ambientalft. Ea este un concept al 

8 istema t iz toare; ea poate fi nu numai un produs artistic (un anumit tip de sculpture, o 
\1z1um oi » ^ g p a ciu arhitectonic, o ac^iune inrudit* cu cea teatral*), ci f situafie , proces, 
se caracterizeaza prin dimeasiuni fizice, dar $i psihologice, antrenea*ft spat™ inehise 
^■■BPPcosmos ; este un spatiu ce inconjoar* fym|yjndi|iona 

desfiin(eaza separarea traditional* dintre spat-iul ooupat de opera si spatiul ocupat de spectator!. 


• Karin Thomas. Bis heute. Slilgeschlchle der bildenden Kunst im 20. Jahrhundert, Kdln, 1972. p. 12. 


177 



Fig. 3. — Istvan Gergely, RtUtf. lialup. 1976 


realizcaza un balans intre spatiul iluzoriu .si spatiul real, intre mist-are iluzorie *i miscare reatt; 
presupune notiunile de parcurs iji de durata, implicit si de actiune; conlucreuza strins cu arhi- 
tectura §i urbauismul, raspunzind imei necesit*ti de a intftri legaturile artei cu via\a 

2. AMBIENTALISM «AVANT LA LETTRi: * 


De-a lungul Utoriei artelor, exist* o multitudine .le opere. de pn.ieete, create in ideea de a 
stobili raportul activ intre datele fizice «i psihologice ale spa t iului ambient, pe de parte .i operi, 
pe de alt* parte. Cn alte euvinte, ambianta care primesto opera sau imerventia artistic* ««* 
utmzata nu ca un recipient i, ci ca parte integrants din create. 

Din aria foarte vast* de manifestari, vom innerei 
. ... , . ...... . . , mcerca sa reamintim citeva mai seinnif native; 

dealtfel, toata istoria artei poate fi rescris* dm aceasta perspective 

Au fost adesea descrise, inca din evul mediu, dar mai ales in ♦ . , . 

tori , feerii, triumfuri, care au beneficial de colaborarea unor mari ■mi t ‘ ***1 ° Mr , U ! ° ,, 

la un spectacol, unde muzica, poezia, dansul, teatrul, desf.Warea wln-ib" ^ ,tat ° scenan * 
intr-un limbaj alegoric ce consacra puterea unui suveran. • a se articulau ; 


aproape 


lata, de pildii, cu prilejul iutrarii solemne a lui Heiuic al i ,> 

etui Thomas Sebillot). rexrele este mis rl*> ivtat; _ . la * ;ir,s * Ul 


de poetul Thomas Sebillot), regele este pus de poet i sub semnul nnniP ^ *, ,U ' S * , IU li>49 
fiind Augustus din epopeea lui Virgiliu. Hustratia decorativa si *' ri ‘ ul0 idealul mast*. 

arcul triumfal al Fortei de la poarta Saint-Denis (autor T^>n i' - U Ua Sll ‘ linia P rima alep'ru* 

t uioi Je,m Goujon) explicft prin Hercule galul* 
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Fl« 1st van Gcrgely, Ibelief, GalaU, 197G. 


ui b.' ' inti** 'pitiul iluzoriu >i spa^iul real, intre niiscare iluzorie mis 

notiunile <1<* p;irrui> : i duriita, implicit de acquire; conlucreaza stri 
xbanUmul, ni'punziiul unci iiccesitilti de ;t intari legaturile artei cu via^a. 


2. AMBIENTALISM « AVANT LA LETT RE » 




iviutS r\ 11111 14 i 4 ■ i, ] I v, .. 



Fig. I. - Belli Cri$nn, Structure}. GalaU, *976. 


reprezentind p© regeU* mort Francis© I, ceea ce se a§tcpta de la Henric al 11-lea, succesoiul silu. 
Unneaza o serie de alegorii implicind un alt arc de triumf, in lata bisericii Saint- Jacques de l’HGpital 
oonsacrat « GaUiei fertilis » si care incarneaza marUe provinoii, apoi arcul de la podul Notre-Dame, 
unde un Henric al Il-lea mascat in Tezeu se inconjoaril de argonaut i (deoarece regele este un 
*,pilot”), in fine un al doilea arc de la pod cu sernne raitologice. Este vorba de un adev&rat parcurs 
simbolic, consent pus in scenil, cu studierea efectelor artelor vizuale §i ale spectacolului utilizate 
in slujba unei demonstrate* 

Eolul h,i Leonardo oa organtaator de spectacole, al Ini Bubens ca principal regizor al «triune 
turilor»dinastice (precum celebra intra-re a lui Ferdinand de Austria la Anvers, la 15 aprdie 1635), 
este prea adesea uitat de o istorie a artei scrissl pe baza de capodopere muzealc, imaginea despre 
artist si aetivitatea sa fiind astfel serios fragmental* ?i in parte falsi. Pentru a .lustra mat nuantat 
aerate preocupari, mai amlntim tacit o steb&toare, ,i anume cea care a acompaniat ...ariajul dintre 
Bianca Capello si Francesco de Mediate in 1579. Aici, teme oavntanfb pe un loud greoo-latm, cum 
ar fi conflietele dintre amor «i rOzboi, dintre violent* ,. eros era.. amphf,cate la o duneusume cu 
total diferitit de vial., real*. Oarele alegorice ce poart.l scenele jueate sugerau un umvers unde 
se infrunt* forte devenite poetice. tn ncest ch.p se,uncle, formele de chvsd.care extraso dm proza 
cavalereasc.il slot folosite ca ndfti. 8teten.nl s*rb*tordor m.tolog.ee, matt Jean I.uv,gnaud preen- 
... Anaagta modified, raediul, se opune la oeea ce este, la mizeria Floren^ei 
spre at XVI-lea, la aspectele eordide ale Parisului ale Ismdrei, la calculele ,i 

intenliUc realeTe suveranilor ». Artfctii ofer* atone. spectaeolul a oeea ce ace,t. suveran. ar trebui 


1 Jean Duvignnucl. b'tlcs el civilisation, I- 1. iy ' 3, P‘ 
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sa tie ?i vor deveni dcci, sugeriud astfel o imagine a omului in care pasiunile, iutentiile, se cob- 
cretizcaza intro strategic. Dar ceea ce ne intereseaza din puuctul de vedere al dezvolt&u 
gindiru ambientale este faptul modifies™ cadrnlui urban de un alt media, nn mediu imartnat, 
eu prmeipii ce vor influenza pictura, arhitectnra *i scenografia. Se poate vorbi de un environment 
«top,c, dar care, cu timpaa, va deveni real, deoarece va modela mul,i ani urbanism,d. Georges 
P. Kernolde (c,tat de Duvignaud) in lucrarea From Art to Theater enumera elementele profund 
marcate de acest model utop.e : castelul, desemnind puterea ? i stabditatea; pavilionul cu patru 
coloane, lurmzmd nn cad™ pent™ convorbiri particular.; arcada care trimite la arta elenistica, 
la scena teatrnlu, roman ; arcul de trmmf, sunbolnl gloriei; fa t ada, suport pent™ toate decorate 
tesute sau bgurate, deseh.zmdu-se spre grote san gradini ce detcop, ril „ lumedincolo de lumen 
olusnuita. De ce era nevo.e de acest gen de sarbatori, mai ales in Eena,tere? Omul a fust 
tentat a* crjmze un mediu ireal diferit de eel real, un adevarat Univers artificial, deoarece siste- 
mill de valori constitumd cmlizapa evului mediu incepe sa tie 

, 1 8d 111 miocuit cu un nou Umvers, 

omul uifrunund necunoscutul fara a se putea sprijini pe ,recut, ca sistem de refer inf, 

in perioada end expresia baroca, corespunziml imor muta t ii fundamentale in ideologic cistigJ 
din ce m ce mai mult tereri, se constata o schimbare radicals a laeologie, oi§tigi 

formei plast.ee sau teatrale spre trairea mistici (r.luindu.^l"^ * ^ 
evale). Extazul baroc cuprinde majoritatea fenomenf lorartistioe ^ ” misteriilor medl 


mcarcatura de imaginar. mica clasificarile utilizate in sarMtorile 1 ? > 
clasice sau elenistice, cu prelucrari din literatura universal* suverannl * apar ^ n 111101 

manifestarile baroce in muzic*, teatru, pictura nu sint un J ° ng md CU emblpmplp 


incircatura de imaginar. Dae* clasificarile utilizate in sarbat™^ loalltate ° formidable 

cultun 

il jonglind cu emblemele puterii? 

general*, cautind sa transforme lumea vizibila in ritual si sub™, i ai /i ament ’ ci exprima o atitudine 

* bUbor domnd activitatea artistic* cornu* 
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Fig. 6. — Vasilica Marinescu, Structure, Galap, 1976. 


nionrii cu Dunmezeu. Manifestarea baroca nu are finalitate, este o trecere, un mediator intre 
oameni §i lumea mistica. 

Un alt moment important de sintez* intre arte, implicind profund si partieiparea unor mari 
colectivitati, il constituie celebrarile alegorice din vrernea Revolu^iei franceze. Duvignaud intre- 
prinde o interesanta analiza a acestor fenomene declan§ate de spiritul revolutionar 8 . 

Ca §i in multe alte probleme, ideologia revolu^iei incorporeaz* §i in resuscitarea acestor 
sarbatori laice gindirea lui J. J. Rousseau (mai precis expus* in Lettre a iVAlembert sur les spec¬ 
tacles) incercind sa institutionalizeze observatiile acestuia. Mirabeau scrie despre sarbatori publice 
civile si militare, gindindu-se probabil la antichitate. Talleyrand a semnat un memoriu, fixind 
un pretext pentru aceste s*rb*tori: «evenimentele vechi §i noi, publice sau private cele mai 
.. uinpe unui {*>por liber». Se legifereaza comemorarea Revolu^iei, celebrindu-se originile ei 
M t votat la 2 septeinbrie 1791). Citeva luni mai tirziu, sarbatoarea devine deliberat ideologic*, 
teatralizarea pe care o implied, dramatizarea simbolurilor si a alegoriilor pe care le presupune, 
tinzind sa just if ice sau s* ex pi ice o doctrin*. De atunci nu se mai vorbe§te de manifestari come- 
norind luarea Bastiliei, dar ideologiile reflects inten^iile grupurilor in rivalitate pentru putere. In 
. Kevolu(iei existii o «cearta a s*rb*torilor De pilda, iacobinul extremist Hassengratz se 
P cU violent* asimilarii s*rb*torii cu comemorarea, cerind ca sarbatoarea s* propage idei 
novatoire si sa intre(in* ostilitatea fa (a de toate formele de religie official*. Robespierre consider* 

■ un -i'tein <b* lirbitori nationale va fi in acela^i timp cel mai bun mijloc de frateriuzare si 
An loc manifestari anticre^tine (ca cea organizata «1«‘ Hebert la bis(>- 
° ^ Notre Dame din Paris, la 10 noiembrie 1793, fiind omagiata atunci o zeit* a Ratiunii), dar 
rKa \rbatori ale Fiintei supreme, ale Stapinului natm’ii. 

fn aceast* sumara si lacunara insiruire de evenimente totalizatoare de ramuri artistice, am 
uriuarit doar o linie posibil* de dezvoltare, cea in care poate regasim sursele happening-nnloT §i 


• Ibidem, cap. Idioiogie dans la (He. U file dans Vldiologle. 
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Fig. 7. - MIrcea Spataru, Complex amblcnlal, Casa-Radio, Cluj-Napoca. IU72. 


«ac^iunilor» din arta contemporana, funciarmente legate (le activarea Bpectatorilor, in asa m&uur& 
incit, simplificind, privitorul insuiji la parte ia na.sterea operci. 

La recenta editie a Bienaiei de la Venera consacrate ambientulu| participarii si structurilor 

culturale, u.i sector important a lost dedicat prezeffi precuraorilor moderni a.bUmtali.mului. 

In .tnd.nl sSu dm catalogul general al expozitiei, Germano Celant opereazil citova utile disucicri 
m acest cadrn wtor.c aratmd printre altelc c4 avangarda istorica avea douil nm.luri de a concepe 
ambientul, ammdoua perpetuate fi in arta contemporana. Astfel, o cate K orie .le ar is i evdi 

contactul cu publicul, construmd entitati separate din date personal! te.. „ I' ' 

uhle lui Kurt Schwitters), totality complete ce nu tolerSTlim t '""""u 
sau mdiv.d .p anuleazS datele externe. Cealalta categoric conceDe ™t , . unel a,tc °Pen‘t ,uni 
cavitate teatraia «i spectacular.. apU pentru interventia sa Vtw.ziVi *“ 100 80Cla1 ’ ca 0 

Giacommo Balia, El Lw.it.ky, Theo van Doesburg, Piet Mo.ulrhn v. *‘ Hn P 1,f, ° atil de ca 

Apeiind ia aceastd primA d,tinc t ie, .a exalam ^ SpIZ a , * “T 

amintiti. pioape activitatea precuraorilor 

Considerat de unii comentatori ca Intemeietorul environment,,l„i 
Schwitters a proiectat in exterior in « Merzbau »-urile sale starile J •, ^ f ° rma de artft > Kurt 

naiv-grote$ti, M geseijte un punct culminant latura ^ P ro P ri >-In structurile sale 

a a mi * carii dadaiste. Schwitters 


• Germano Celant. Ambtenle-arle. In La Biennale di volume 

Venezia 1976. Amblenlc, partlclpazlone, sir allure culturall, * ** m °' P * 193, 
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Fig. S. — Mircea Sp&taru. Ambient. Cluj-Napoca. 1972. 


cultiva forma simple, • poetizind * in colajele sale produsele secondare ale civilizatiei. Spre 1920 
incepe siconstruiasca celebrele * Merzbau »-uri,« Coloanelelui Schwitters », combinatii intresculpture, 
colaje iji picture, cu intense de structurare personal^ a spatiului, bazindu-se pe tehnica dadaista 
a asamblajului *i acumularii. « Merzbau *-rile lui Schwitters stau la originea environmentelor neodada- 
iste in raasnra in care sint relicvele unei actiuni artistice §i confrunta privitorul cu o situate specifica. 

In deceniile doi si trei al secolului XX dominate de gindirea constructivista, propagate §i 
de legaturile international© intre diversele curente s-a accentual un anurae „colectivism” al artelor 
plastice Din 1915 dateaza de pikia proiectul de reconstruct futurists a universului al lui Depero §i Balia, 
avind la baza complexe plastico-dinamice (transparente, colorate §i luminoase, autonome, dramatice, 
trangfonnabfle, volatile, mirositoare) cu sens actirizant. Gindirea anticipatoare, asumarea comple- 
xitatii corelatiilor se impun odatS cu avangarda anflor’20. In acest cadru constructivismul rus intro¬ 
duce o concepts unitara urban is tic& elara ce refuze diferentierea intre spatiul privat §i cel pubbe. 
FI Lissitzky figura centrals a constructivismului i}i unul din inovatorii conceppei despre ambient, 

' .. A * t * f gj Hpatiu i ; « Spatiul nu este ceea ce se vede prin gaura cheii sau u§a deschise. Spa- 
i in i* * mi ezistA num,,i penfcrn ochi *i nu este imagine, in el se traiegte»“ Si tot d scria: «Toate 
' . ‘ care gtrada rnarelui ora* le atasjeazS constructiei — placi la u§a, reclame, ceasuri, 

adansuri e P^ HSCenHO arele interiorului sint incluse in compozitie ca puncte de egala impor- 
difuzoare^pina^,^^ Aceasta este estetica constructivismului ». Spatiile proiectate de Lissitzky, 
tartta fji 1 . unovin), cuprind subtile jocuri perspectivale, transformindu-se dupalegi 

denuinite i roun v ul . . 

4 ar dep tyj determmarile geometric© ale corpurilor. 

ct * ** J - AX : ~portanta in dezvoltarea constructivismului rus, chid Tatlin publics, 

* ca o replica politics, la Manifestul realist al lui Gabo sji Pevsner. 
azS, idealul unei arte t eh nice, orientate spre practica, ce se opune 
»ji cere o arta colectiva, strms determinate de societate. V. Tatlin 
inalog cu procesul revolutionar. Asa cumrevolutia a fosto consecinte 
arta moderna trebuie sa se dezvolte dintr-o construct^ rationale. 


AjiuI 1920 este o 
programol grupulni * prodnctivwt 
amnilest, Tatbn formul, 

Milului individual pm Malev.c, 

trateazi pmceaul zrtwtw In mod , 

.Matiilnr sociale, asa si 




i* Citat 
partt‘ llun 9 


dupA Gottfried Sello, Kami drr Well-heute, Bine 
ihrer Ertchelnun'j\f<>r mm and Probleme, Hamburg, 


1970, p. 17. 
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Fitf. 7. - Mlrcca Spfltaru. Com/ilex amblenlal, Casa-Radio. Cluj-Napoca. 1072 
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a mi^ni De Stijl. De a^«,eaT^nllh n °° D f !PtUl de '‘ rhi ' w -' urS *>«<*»tarS 

urtegreaxa element*!* unei imagma{ji expreeive in nrfJ^ Tr f, ' rmpaza PntaorOor care 

fundamentcazs aatfel acopurilc BaLu^nj : 4 al ““"Wolui. Gropiu, 

artizanale intr-o nous arts conxtrnctivS ,. Se ,1^“,.“ , h ^ disci P 1 ^'<‘ srn-tico- 

nU “bHo'atiaeaza id**, individuals, * Wn ’ ,iin « S CT «“ivS. care 

Pars as mai inaiatSm asupra proUematM ? penwnal in mono. de echips. 

octipSm, din persp«,iva artei * ““ U,oi <*»« neeeear sS ne 

careincearcS conform propHului credo o ainteal tac L i “ ' Ui °' kar 

apolinicS *. ScWenuner nublimeazA in operele *ale mlurtl 7? #conce Pt ,a dwnkiacS iji *tructura 
IoRia organics ,i abstract g^metricS^tr un ^ ^r^^ “ ! ;‘ U ' de a uni «<* ">'«rfo- 

11^. °^ Aee * tl rn,,duli ' P™ efectul lor plastic spare o r !“ renw;,t ,n ^ls mScurS p 

lizare. Preocuparea pent™ dans ,i teatru il conduce pe ’sJu^,m P ' ctaU ’ ,ir,zind S P« xpatia- 

^r: !,e C “ l ' iMUmal " Pa,ial oon * trn *t matcmatic actneTz m "P^'-tare a spa t iului 
•SpaJiuJ eate conceput functional ca ! aZa 

med,U ^ eJ£Wtenta ’ “” d * P-bile contacte, intimp.Sri 
tele «pu*e pinS acum de*pre tendintele int^* 

2^7'’ in ,nodal v,z,onar de a 5^'^ to ved '™ <™*tn,irii ambia D ,ei 

mului, Intr-o organizer* comuniats a «ocietS t ii ineeteazs inori, “’"T"’’ *> ««« claxicii marxia- 
arts anumita, aatfel incit el »S fie excluaiv pictor taUp^T T ' m i hordonarea artixtUui fa(S de o 
exprirns indeajun* dezvoltarea aa mSreinitS si „', P etc ’ d e n “mire care, prm «a insSsi 
societate eomunistS „„ exists priori, cce, Ji ££££ £*** Wo 

^ mtre altele 8e ocup* *i de picture * » 

FenornenuJ Hmpozioanelor de ncxdpturd , extirn in w* i 
smipozion de la St. Margaretheo-Austria, i-Wt ZJtZtZ pLT "" ^ 

rranti), *- a nSscut din nece- 


Bucurcftf, ,976. 


iiuratura - ^cumu. ,~r;.7;r 
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6. Timisoars. 








r;> nrincipalii a lui Tati in, proiectul <1<> monument pentru Iniwnot^ 
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Fig- 12 - — Stcfin Vedere a tup- a experimental ai de implamart a oner expari-memirmri es 

ixbli eurbari tensionakili in mdrimea de ordine a p&dnrii . Spa tail deropat apar aproximaiiv 
1000 cm 1 . 3 — 7 august. 1976. Tinrisoara. 


sitatea acut resimtita de artisti de a eomnnica mai direct si mai profund cu publicul receptor al 
operelor, cu natura. ca $i intre ei infifi. Aceste contaete devin la fel de importante elemente ale 
comunicarii ca insesi rezultatele obtinute. acele semne martuni ale trecerii sculptorilor. creatori 
de opere « paralele » cu natura si inzestrate prin inUgrarta sau dimpotriva ?orartv unui spavin dat 
cu atributele unei a doua naturi. Cu alte cuvinte. procesul de rfaborare a seulptorilor este. in multe 
privin^e, chiar finalitatea urmarita. Procesul de semnificare tinde sa coincide cu semnificatul. La 
St. Margaret hen s-a incercat. scrie Alois Vogel, o parasire a tradii ionalului consum de arta m ureal, 
inlocuindu-se consumul artei cu comunicarea 13 . 

« Prin sculpturile create aici se aspira la un contact nemijlocit cu privitorii. Xu numai in 
muzee, ci <in spapul) liber, pe o strada, pe dealuri trebuie sa stea aceste pietre solicitind trecatorii sa 
se opreasca. sa le dea ocol. sa mediteze asupra lor ». noteaza acela.fi comentator M . In prezentarea lui 
Kristian Sotriffer din 1966 a 'impozioanelor suocesive de la St. Margarethen. este manifesiar: 
sint vazute ca o reactie specific artistica impotriva societatii de consum. o soeietate care falsified 
§i inlocuieste valorile reale. « El <artistul> poate sa spuna : aici sint eu un artist, un om ca al^ii 
pe care-1 face nefericit faptul ca trebuie sa vada cum simful pentru realitatea recunoscut' concret se 
pierde intr-o lume care schimba via la cu neadevaratuL pseudorealul. standardul, cons ;mul_ 

Deraersulacestaimtialdealueraintr-ocarierade piatrat N*itv. nu a inlaturat totufi o serie de 
piedici ce stau in ealea receptarii artei in cazul expunerilordetip muzeal. Astfel. lucrarile terminate au 
fost totusi grupate in cariera sau pe o colina in apropierea ei. luind fiinta un muzeu in aer liber- 
De fapt, a^a cum reiese din diversele programe fi afirmatii ale seulptorilor, ei ambi{ioneaxd 
regasirea virtutilor creatiei primitive, ale complexelor megalitice. dovezi ale unei uriase forte de 
afirmare a existentei umane opusa uitarii. 

In epocile dominate de anonimatul artei ca exponent;* a coleetivitatii. diferen\ele fi opozitiile 
dintre constructiv si artistic erau mult diminuate. mergindu-se pina la identifieare. eeea ce este 
§i una din tendintele esentiale ale simpozioanelor actuale. 

u \] 0 is Vogel. Vom Kunstkonsum zar Kommanikation. 11 Ibidem. 

MOglichkeiten der Fntrickiunpen In .4 lie and modern* Kunst. “ Kristian Sotriffer. .Voter and Foam, la SfmpMet 

nr. 134. 1974. p. 30. europdise/ter BildSaaer . St. Morfretken. 1966. p. 71. 


186 


► 




aneie cu piun* - 

Margarethen, Lindabrunn, Matthausen,ca s - ni programate in comun, apropiate de 

personals), au inceput de cijiva am, “ te i e tinzWUtrc eliblrarea de izolare «i cftUe subor- 
arhitectura, de urbanist,ci, de . <£l5ive lucid si consent asumate. De pildi, obiijnuitu 

donarea iudividuaht&tu unor imperat . ’ are then lucreaza de prin 1972 la un proiect do 

mai raultor edi(u ale“‘“roulati^din' juM Stephansdomului vienez ca urmare a unui contract cu 
ordonare a zonelor de circular J operatii pregatitoare si indehmgi consultari mire 

... «**-X.T™ * W —*»" “'*! v 

arti.sti, din multitudmea P P ^ si rc licfr,rii pregnante a ansamblulu, catedralei, de 

pornit de la nccesitotea VA '° rd ® alizare . Sculptorii vor realiza dalele de piatnl pentru pavnnent, 

ri. ■> —‘rirrr: 


... mi au ,„st clarilicate de discutiile cu 

; pt r l ^rc U onduc 5 ton,. * - 


St. Margarethen, care mi-a relevat conlluenVa acestor idel 
cu spiritualitatea gotiefi. 
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hL** pnT *r ‘ < » ™«»^ ~p«*» m i**« 

z i * tra,hx * ra,b ^»»•»»««™ «~—— 

ZZZZLZZZ d ***1 *r h . *—«“■ ^—»» —- 

r'lcnr a pirtd. -u „»***« °*** * ha,uai,a P**®** ^ ****** S* wfcpitti 

—- 

. -. :.. '. ' ' ': '' ■ - ■ - ': - - • ---- - - '.7. 

- ^ ** ^»P»«*«J.. de t, MaH ,R F. Gemauu.) ddl»T» 

^s^r&sas^s^-- aaTSsss; 

^^r^-sssstSSrSKar 


3. ARTA AMBIENTAlA IN ROMANIA. DELIMITARl 

N> P ro f Km « n “ «*«■ <* annraii o serie de delimited ran,bile <3 in«~,„ , 

^:rrjE 

«U. Imeddt distingem aid ra «*,* ^ cra^e 


* FriiciUs Fnirh a wf ^-Karabrnsl. Dms Srmpmfcm tV- » Edwd T 

worn Xtrm*rrf. ItZl ^nd mlat FmiftM. m+r wm% 4* BtU- J^>k, n d frtT rJiT “"* **“'■ ^ Scmlptsr 4a XX 

mrmHmtem.MDmr^nt.m. l*m~*t.inx 9k9L ’ B " itm - ,f * * ^ 
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Fig. 15. - ..Kvcnimentul” .lur. oomen/, organlzat de Mihai Olos la mina Ilerja 
(jud. Maramure?), 1-1 noiembrie 1972. 



Fig. 16. — ..Evenimenlul” Aur gr Ui, oameni, organlzat de Mibai Olos la mina 
Herja (jud. Maramure*). 14 noiembrie 1972. 
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Fig. 17. - Ana Lupa?. Cooor zburdlor. sirnbol al pQcii. 


Se intelege cS prunele pot fi la rindul lor de mai multc feluri: de la unele exemple diu sfera 
land-artci, rare, apelind la matcrialele naturale, perisabde, includ prin chiar aceastS conditic imba- 
teuurea, degradarea 9 i disparitia treptatS .naturals, a lucrSrii (putem aminti aici constructiile 
Invelite m pare ale lui Mihai Olos), pin* la «transformismul, majorit&tii solu(iilor ambieutale 
1 tw l 1 “ .’ “ 8in ‘ mereu modificate prin interventia spectatorului participant ( .cam,- 

rele de joaca . ale lui Adrian Mattel, expenenjele de percepere a expresiei textile pe care Ana 
Lupa, le-a rntreprins uitr-o grading sau aliunde lui §tefan Bertalan). De tapt, s S observam C S 
toate environment urile de expozifie sint intr-un tel perisabile, ele dispar ca posibil a de 

« punere in situate » odatS cu incheierea expozifiei. posumn.iuea ue 

. .. Ce |e durabile sint realizate do obicei din ceea ce in soulptura traditional* se numeste « material 
dcfimtiv ». Ar putea fi ineluse aici marile spatii naturale transformate nrin 

ductii sculpturale - Muzeul in aer liber de la Magura-BuzSu - ran ra exemn e deTnT P 'T 

piese (in sensul de camere) ale Tehnic-Clubului de la Pitesti Cu aceste exem./ • ! 1 , nterlo r ’ unele 
un alt criteriu, ee ,ine de conceperea ambientului ' ^ ^ MTII 1 ^ ^ 

alt unghi de vedere, al realizarii, distingem ambientul ca productie individuala * i 
products colectiva. In acest caz se men(ine totutji rolul unui autor il unui • arabumtuI ca 
ghidajul minim a, elevilor liceului de arte plastice din Timisoara T“ d"’ 

grupul Sigma, atunci cind ace.,tia participa la structurarea temporara a unui spaHu du‘ 

Operind dintr-o alta perspective, putem deosebi productii ambieutale Jl ■. 
direcfie de guidire constnctivista fat* de altele, de directie organicistd Bate I>rove “ lte dmtr0 
intre, de exemplu, piirismul apropiat de arta minimal* dintr-un ambient rralizat bx 1971 T Td'* 
Stoica §1 unele amplasftri de forme gonflabile ale grupului Sigma Ca a ™ * * 1971 de Radu 

s . o paranteza, este momentul 
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ail conatatilm sensibiln deplasure a conceptiilor acestui grup de la o arie de prcocupftri construct!- 
vbte cfttre o alia organicisl *, dupit cum trebuie sfl observftm o* inarea major i tat o a produotiilor 
ambient ale ale ail iwl ilor mnjtri aparfine acestei ultimo direot-ii. Fenomenul isi gilseste o iHmvingfttoare 
explicate In faptul oft pentru millti pmetieieni romAni ai ambientulisnmlui bog* tin de sugestii 
oferite de arta popular* este un pre|iog pimot de plecare In oonoeperoa unor productii de cea mai 
deplinft aotualilate mi moderidtutc. 

Pentru aooQtia aid Ana Lupa?, Mihai Olos trebuie neapftrat mentionati «traditia *, 
cum gpunea OftllneHcu, « nu onto un iaz mort *. 

Credem oft e neoosar s* stabilim si diferenta netft intre destinatia lor, intre propunerile 
ambient,ale ee tin de o «tnitologie personal;!» fat* de cele ou un tnalt grad de soeialitate, legate 
mai ou seainft do modelurea ambientului urban. 

In sfirtyit, un alt criteriu de difcrentierc ar fi situarea creatiilor ambieutale pe o scab! a 
diferiielor nivele de eonorotizare, do la realizarea efeotivft la milrimea doritil sau posibilil treolnd 
prill rcduotii, modele, pinft la prezentarea graficft a unor idei plaslicc in cea mai deehmitt utopic. 

Am exemplifica aceste trei posibilitftti desigur in rcalitatea pradioii artistice ele sint 
mai numeroanc prin ambientul reallzat do Mircea Spfttaru la Hienala tiueretului de la Paris 
In 1973, kuu eel al lui Serlmu (labrea la expossitift lui de la liwtitutul do urhiteoturft diu Bucureijtl, 
1979, oareeum «dictate * de dimeusiunile spafiului ee le eon|ineau, ea, dealtlel *i «tipartde * 
lui Mircea HpiUaru proieete de seulpturil locuibilft y, aoluiio ve< inft eu utopia, diferitele iiunIiv 
lltftti In care Mihai ()h» prezintft proieotul de foraij universal *, grila sa spatial* hi scar* planetar*. 

Mi alte crlterii pot intorveni, f*r* lndoiabl, in prezentarea acestor productii, dar eele intre- 
buiutnu, ui( ,| K | llt) . Huflolento pentru a fl utillzato in aualiie concrete mai dctallate. 


.VI. AM9IHNT $ICADRU NATUKAI. 


.am, : ^vi mnUxe de seulpturA ambitniald 

u) labm ,V. ,i„|„ Milgim. Ituz.Vu. 

I,n IHniigiiHl 1970 h tulcsohis |al*ia I. *««l •. . 


, „ lu . Ml7nu „ Tn ham ue ■bwf v ‘ u " ..«. 1 0U l )l 'rtieiparm a lBioulp- 

ton. Itm Inoci'ul'ul mu'll min tip «!<• muitlflciirc u mi.ncll artlatioo introt ijl In n»i in (nrft in iiraotlo* 
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p-jg, is. — Ana Lupa$ ?i Mirceu Sp&taru, Joe ilc-a Proinrlcii. 


.naffttfim sensibila deptasare a conccpfiilor cestui «rup de la 


M V I I * 


i\t\ nronnii h iri t•nllsil rilnt i- 












simptomark* alc^n tl?' I!?, I''*" n,om,,a * fiimi i am arStai, una din roanifestArile cole mai 

«*l» » Ww^i'dr'iTM W? i^ST"!! ‘‘T " ,,il "'" (•» M » •'* '» '™<L a doua 

CU ceva mai malt do j.i * ‘ prinml aimponon do ooramicA sculptural* do la Modgidia 

«-*«*£«: in r*""""""" re,ni ,a »•**«* o- -2SS 

picturA graficA, ,>o m, no inLJ T d< \f rt,§tl (m> mclu<1 *' document Arilo, oa s sj ooloniilo do 
d <* aculptori cor.mu*u murmU-^Hw' ’ [ 'l M " li montionato a sonodo purticip&ri 

imK^AUro a exponent 0 .norno « n/ »? • * ,mpoz " >;Ul ° '»torna|i«malo *\ roaliaind o firoascA 
Ohiar daoA % ,>nr a pwstigiului artoi rom.ino$ti. 

detorminat do arttune"" mt r un i .mnTf d ° or? :' n ’* :,r, ‘ mi * c * Yril ^tistiee, tabAra - loo 

oontact mai dinamio cu an public mi tot^oT' 1 rXl "" w «' °* ° l^ibilitato do a stabili un 

SE 

° s:r,~ d “ ^ 

?' * nume stmliul pro.,lob,1 :,| ci'nmlo\"uiii lr Rn^w t H ,<> tMi ' 8Ur *’ Vr ' l<1 ' Mcdgidia > ori ' "" deiiderat, 

i»cu f T" un .r» <-*«• «•«»«• 

* m j*! _«in<l »P*wpe * i "" '" tl “' r,C mSsUrt 

in»uw„r r W :-, n ., odiUi)'„u',t,e 'TccTa '’’o eaI,, «'**<“ •* M*P»» (on menfinen. 

«*" «*•»»»-. pil.1,1 lit J, s tu cvZ r,,', ° r : “*“* ,a '•«*« intern, 

perturbiW serious,. j„ ^ ’ A|Kncn, “ Heron*,U tic la TiUn-liucur^U, poale produce 

opune prognimului uuor uliere din Jni,, ' *** oS ac « ,s,A «’"cep|ie sc 

^ .»r„. „ m p„, Tnt^ JT ?? ,m "‘ n •>" s l»’nt««'I. 1 * jocnl 

impltnirilor purtwi,.talu. r ,.|or 1 , o, m v,,p,,„ , , '<‘*nmind coca cc inoj rimine in sfera 

patronaj todus.rial ,i ^ Z«nultt iSu"' *'™*«*»*~ « Muvial^ 

de a parttci,*, lu o , ,l>w. depifeiro, rcJw!fcr^r, i • TT" *'*’** p<, " ,ra 11 «*»•■ dreptul 

implicit a unei mentitlitiiit con,eiiiplaiiv,.<irr.-aiw , d ' J ‘* nalc dc lipnl parcurilor do sculpturj 

unor prixa-upan mai uL or i cn Zc* d £~ ucIlT ^ *T Pl “' ) ’ : "««"'* «»2 

)l " L du P* o»m am spns. la MScura ,,11170111 It , pen,ru m °«ielaroa ambiantei l atnralo. 
un prmcipin cumnlam (t ap,o „ii,ii ,,2 aTulprtii, r- V ;> " r dnpt 

“™«r nu “ •’-i’™ - contact cuTc'olpm r'l ,,m ' ^' n ' P^tilc, 

(tendmia dc rcanonimiiarc ii c.roalici) „ ' , 1 ,<>r *> cl '?> fnee o piVrcro clobali 

vuualiarc conform da,.dor specif J ale ^ 0PW# 06 un program do 

“^* ni “ , d r rc -, um ' cmr:g ’ H ° ri “ 

components a parcnrsului pro^mat de • mi !" P, ‘ rfW ' i " ,< * ra ' «««rului 

Otenfd T , n " " ,,lr " " '"'' d-ar:. cu firU^Zn^n n^ 1 •‘"“•""Uuumhii.tuwn.ifrtb 

uir,r, 7 t s *»-»««.Sr: ***?*** »«"«*»"* 

unduirea d«,„,r„or buniienc. Scaipm™, Horna KUmindu, rcnm^T, •"?*’ « 

iim.iro.it latabAra international^ pentru 


**■"« **«. *. d««. 

nr. 10 — 12; n r . 12 . 1976. 

* Gtcrgt Apost.i pnrllcipi mc4 din anul 1967 |„ iv jmill 
timpozion francrz dr sculplt.ril dr la ('.rrnohlr Cf. l.r Premitr 
«™». I«), mil?. Pnn. 

19M tmuk*,. a, l.,l, * Granm H.,„,|a||| e „ , VllvJ ,. 

n lT ", Um4n " ■ l *“ comrlta,^ 

" ,f ri » creaoul A.tfcl. urmAtorii 

ceramic, lw part* la nimporionr Intrrnallonalr 1971 - 
— Nilnius. I U S S. (Miharla $»rf 6 nr»rti). 1972 IWi,.„r 
Crboalovacla (I>umUr« Mduleaai). 1073 Bcchynr (Lucl. 


Trodorrscu - Maftrll siu rt « 

P.tlonia M Memphis ' s ,Tn a Fabin ‘>- 

XVflssrndorf, Ai.Mria 'xi n , K ‘" 

IMorln I.a* 6 r Alrxir) ri ' i I H. D. (iormanA 

*rr nra ■» 

»^az„ ,, .\ap,,| r0 ii Tlron) , 9 (OriMian 
t>rnnsko. Polonla(Inn(.ondlcsou^•1974'* ^ ! 

(Aurvllan Bolca). |„ v Hslrj , . ' U,novsk *- 1 -R.S.S. 

’ ,n i »' A "‘on Abrrwrinl. t n i^^^'^ lValennna 
>U,ror„r Aposti, fn 19; 4 ■ cf 4 r /' ‘ N i ' ,Pn,ln " 

'• Ar,a - '9*4. nr. 9. 
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je«lpturA tn lonm de >. 
antasunKo. rou ^ (19 - 3 

.. 

dtc Mordunnte arm n |,rwkl; >'nl Z£ i £ Un * «Ji t ie „ ,l, ‘ ,w "' *"oit 

ftivris (partioipan, ^j r ^ rin D» aolu^' , ' riu int wventj7*! ? lo ° '» a luat 

; - oroiiie. sou7 p ,sm 9 ' 6 > p«X :r. SnSStj .^ Srs 

a.-t!.'t nimuiid legilc cresterii toon, ,r ”' r * 8 »ts«lor „i. """ '"milrilo Ini H,, nl 

aaa.Waf.ailno.. , m ^ ^ . .. 

**"' W b,JJ,ui > Urh#n7,iS V '' r,im,iV *' in- nriLin 'in' - •**' 

On alt tip ,i t , fr ’ P» «M\' I tninsfon,,, 0 1,I,A i'oni|aiij|j c 

de la Medgidia «, aHat * Wuoei < eobipoio, ' ^ totr o fan >»9une 

AM^uratA in lD7ti in ‘ * edirj 0 * Hslor d ® mi$u u 0 ,. Mut 

La MedgWia’ - (> ^ 7 *" ^ M d " -ulplu'rt ,l ” ''-mmioA 

duefw ediiiilor si cu ° Qlai nuiro il * ,lu t»»eute*e spj^iu 0 j 1 110,1,1 t,t ' *« Unlati, 

oMwJi £*%s*r* -ass: ", e iu ^ din 

“u 1 mu t„7'f•2 ?:: 'Wsstss.x'sr 

fV'torul determinant tuire 1 eouditkf 11 ? “ * Celrt * i uul »itor ,i 0 0 deo8ebit ®»temodiUitat«k 
de urm;\rit folul in °° n< tU»ouat amplnsarea a f IK t ^ • °° IHe Pt«e ordonatoare uniMr.i 

0 nou.i dimensim,,. .-xmlp torul B 7t l 7,' mpU " P ri » ubritaten instil tor ta tl' r T ™“ A " fal «« 
‘ieluuitate do oonture romboTlnl S ' UdilU; ' Ul lu «n«r«, S1 , „ «*><» *i infers 

sa construct i vi r \ 1 ^ u H>oe(irioe, sugoruid seinwtia d* mio , a®M»v?umre dm ami oA do smiiii 

... ^ . 

d est rUl> n P al unsamblu iucheie oidul do luorftri i•, * <* e uaturA oontrapunotioA 

a^ U ^, e r -MW* « Bela O^n, door cu o nitil ^ 

GU funetii r ritm,e ' re f mu te. Un rol important ii revine oulorii (la dosf, ^ Urat ^ 

* proteotoare imbinindu-se ou potentarea expresivitApi. ° luorftrUe), in acest 

nii4iI m..b UlptUrUe alciUuintI 0>mplexul de sonlptarft ambiental* de la ,*• 

ordoint ° r dftfi ’ c ’ um s ' a observllt ' nu sifl t oonoepute dupA prinoiniile ^ al . muucii 

*deoffraf 6 * Se constituie tot-u^i sub semnul «biomorfismului <. > a i mot if *** R e Unei ^ iluliri 
S ™**-E*t* o sculpt urA oare- § i pn>pune sA ia in posesie opera^ imtuST^ ***** *'*«'*' 

on Frun2et ti sculptura ambientalA lomineaseA prezentA la Biennia Hn i . v 011,11 Wlriu, teri- 

ituuua ae la Venera ( 1976 ) «. 


Q \* 

i CZi IJri S«ta iionsrr. Cera mica stmporinaelor de la 
S ' [ a 19J5) f ( proNeme ale ambian/ei urbane, tn 

, ‘ 2:i * 197 6. p. 174 - 193. 

°ana VIasi 11. Ansamblul de la Costinefii. tn Aria. 

• or. 7 . 


“ T F r ,,i ' pnMt "•*» 

uncle protect* Motnlll c „ , spc ,. |f *" « 
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. , a -i • p.uhi Vlad Plorescu, Ion Condiescu, Marius 
Majoritatea iuoririior amplasate la Costine^ti (Silvia < i ( ! nu niite de Michel Ragon, vorbind (] e 
Cilievici, Marin Gherasim) pot fi subsumate oategonei e , _ gpatiulj ci creeaz* un loc, fiind 
Francois Stably, *seulpturi-loc, care nu se multuniesc s< pu 

in sine arhitectur* imaginary* M . - i ucri \ r i in bronz Fluturi $i Fnictul 

Prezenta in acest complex a lui George Apostu cu « ^ ga ill lemn demonstreazS C 5 

soarelui , transpuniml motive obsesive §i esenfiale pentni s y , : nrogramatoare de ambianU. 

o sculpture ce incorporeaz* spatiul eludind citirea univoc* po. 

indiferent de local unde cate amplasatft. He ulnturii ambientale, stabilind raporturi 

l)ar lucrarea care indepline^te fencit exigentele RC P • fornl;1> e8te amenajat* de 

amonimwe intro mediul natural (inarm), material, P rl ' '' ’ * elem g nte lor simple » func,ionale 

Ion Condiescu. Organicitatea sublimate de tectonica lapidart * Ifl a 

(ele pot servi drept b*nci)se oonjugft intr-o viziune de o rigoare c asicis a, mt ^ U Sana 

Uu alt complex de pro port ii mai roduse este oel elaborat de Paul or " - ‘ ‘ 

toriul de la Amaru si aflat ling* o fintinA-bazin. 75 de element® din beton aparent sinit organ,zate 
in sase grupuri, artistul valorificind aici indelungata sa experienta de scenograf, disciphn* care 
de fapt este o components principals a artci ambientale, programatoaie de spatn. 

Una din reusitele majore ale sculpturii ambientale de la noi o constitute amenajarea de 
forme amplasatS de sculptorul Mircea SpStaru lingS Casa Radio de la (luj-Napoca. Mircea SpStaru 
este unul dintre arti§tii cei mai preocupafi de gramatica formei (sa nu uitSm insS cS este sji 
exponentul unui figurativ de inaltS tinutS). fjabloanele pe care le juxtapune in ainbientul amintit 
sint produsul unei actiuni formative care rSstoarnS raportul « pozitiv-negativ » din sculptura tra- 
ditionala, golurile devenind forme. Dispuse aditional aparent intimplator, ele functioneazA in 
ansambln ca formatiunile geologice, operind piin discreta trimiterela peisajul cu dealuri diu jur fji o 
diminuare a impactului conflictual al arhitecturii in peisaj. Sculptura ca un liant intre arhitecturfi 
si mediu natural, iat* unul din idealurile constructorilor de ambiante. Neobosit experimentator, 
Mircea SpStaru mai are o serie de propuneri interesante de ambient, ca de pildS cel intitulat Oard 
intre casa lui ... (expus prima datS la expozitia organizatS cu prilejul Congresului international 
de esteticS, 1972). Acest ambient este format din felii mari circulare, din lemn, in care se inter- 
vine cu deschideri, aproape caligrafiate, iar suprapunerea .-ji asjezarea lor variabilS modifies neincetat 
celula spatialS pe care o dcterminS. Eficienta unei asemenea organizSri Re verifies prin posibilita- 
tea racordarii ei la medii diferite, cu mutatiile respective ce trebuie studiate in functie de datele 
prezentate de loc. 

b) Interventii, organizdri temporare in cadrul natural 

$tejan Bertalan , a cSrui activitatc complex* este din pScate pu^in cunoscutS, este unul 
dintre cei mai profunzi ginditori din cimpul artei noastre asupra mecanismului determinSrilor 
natura-interventie artistic*, creativitatea sa fiind dublatS de rigoarea omului de stiintS (specializat 
in bionicS). 

Hertalun face parte din grupul timi.,orcan Sigma, dar in ultima vreme e«te tot mai mult 
adinct in cautari personal,-, orientate organioizt. Paeionat cercetator al morfologiei biologico (1 
emulator avizat al legilor matematice ce o guveraeazi, Bertalan incearci s& intuiasci natura 
in unhatea e, cosm,cS (nu vrem a, foloKun euvinte mari, dar in t elegerea lui Bertalan o necesitA). 
In e-enta, demersal sau poate f, rezumat aetfel: dm studiul legilor naturii el extrage scheme de orga- 
rnzare apte sa fundamenteze procese ,, elemente nimili-artistice, acestea fiind apoi renlantate in 

eadrul natural, unde iau na,tere noi conditioniri 9 i raporturi spaliale, 1K ihologi‘ c r P ‘ 

SS incercSm acum sS exemplificSm prin relatarea unor .. . i 

(Bertidan le numeijte « exercitii *), deiji « povestirea » este fatal an ti 1 a rven V l ni mediul natura 
muzicale, intrucit §i aici este extrem de important* trdirea. ° g anslllz «» unei partituri 

In anul 1973, Bertalan, impreunS cu un arhitect si un do 

benzi colorate o actiune pe malul Timi^ului («relicvele» ! ntre l iriluie cu 0 R(?rie de 

oveie* acestei ac^ium au fost expuse apoi la 
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u Michel Ragon. SlahJg ei I'architecture, in Cimahe, 1973 , 
r. 110-111. martie-aprHie. p. 27. 

** Veil Mlhai Driycu, Despre gindtrea arllttled acluald. 
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er*'* AriA * ***&) ; benzfl^ tae* . 

** urmArn modifiefaf^ ,u ugi an (, Mt . 

pfr* V filraat4 - l>iueolo de gpeetZlIi* “ 0rTna ^ d ^u«re logki, 

*e*pUt (A fapt de an*. *** taeo, r aeesMtA interver ^ vint ’ ac ^ ,un ^ a niDd ,ot °- 

In anul 1976 , Bertalan incene * **** nn IDoW de 

aro intr-un lurninia (I«rati ° ^^une cu 

tpVIf ul uu^ticu topoh^ -a„l‘ 

. .. rniiv i nt a int «^entiei arti ♦ t le trate.ua apoi -uprapunindu- 

"t"** 8e -» ""'—a e^ms'Iele «,WTdm 

“ ^' tranxformarea lo, in no, d * * 1U pan «- eiuuinarea puroali a efemerului 

de f t,p exercitiile cu discurile dfe ^ cturi ^nf 1 r.-ative. Mai anuntim din seria experien- 

<*r°*r e ordW ”7 ^ n “'P *i «*e avind «, tem^ter- 

- r T? U , r ' '" nrah - I-Pfc. <*»Pi Prineipiul creng.lor dolocate. 

4a de .ituar,- fa,a de reaiitate, vom ejj in , 4 , U “* tn ‘ '>«?mali.at«, gtodWj. ,i 

hi Bertalan. euprinse intr-o wisoare oe c^rz- ^ Dt *f iuare ***** fragniente ragestive din notable 
„Sint un peisajUt, unul care nu *tie toS^****** artUta1 ’ b 5 fcbruarie 1977 : 
tOrle de pkrturS, ceea ce uneori ii provoacS ** matiy * t ,jita niereu sS ia cu el us ten- 

potemic tft&ruie in mine for^a fantului ' #pUn Uneori ’ ^ fundamental <i mult mai 

Seminatul formelor in datul naturt— ***** ,ocuri P** unde rai P limb 
*unt - ca o greutate pe care trebuie J, m T*?™ mil,e 7 *** pUtin in f Ii P e,e de fa I 4 

naturS I perioada j^telurilor), ca apoi dir, ^nnl'Vu-n” ' ^ ^ rindul am 050131 in, P resii din 
d *e pred'izeze in studiul relatiilor formal* • ‘ ’ ° mar ‘‘ partf ' a 'tudiilor mele din natura 

gueirnd ordonat aces, aiea.oriu ^r ^ “ to,ii 

Mledatoriti interrenjiei omului ' A , tM onm rezulti din zucceehmea elementelor 

^r ; ,, r ,pi-r::: 7 r,^ 

“7 A r i” a " planuri artificiale «inibogsp*,., optimizeazfi, condi,toneaz4 si amplified 

”,,"27 < '“ t f ,C ’ " r,Unra prirnar4 a naturii IX- l« » Mtfel de tendints estetizanta 

1 pina la spatnle urlrane nu este deeit un pas sau mai degrabS un avaupost experimental al 
"papului urlian ? No ijtiu 

iatS eS mult tirnp pSrea cS studiile mele de biologie nu due nicSeri deeit la studii farS 
* 1 > m ‘ V totu 9 ‘ conaecvent [...] rn-au dus in mod natural 9 i fSrS grabs la reside propriilor mele 
prHx-upSri. f’u toate cS j>e plan mondial exist* pra<tici ambientale cu mult inainte ca eu s* fae 
prirade incerc&ri la Timif, iji sub influen(a lor cea de-a doua etapa, adieS cea actuals, s-a conturat 
prin consecven(a fconcentrSrii] asupra biologiei ce m-a scos mai intii pentni studiu in fata casei 
(unde exist* soare; apoi relatiile necesare au dus, rn-au scos definitiv din cadrul tridimensional al 
fcblouJui, in spatiul real”. 


RECUPERAREA PREOCUPARILOR AMBIENTALE DIN ARTA POPULARA, MITOLOGII PERSONA LE** 

a) Jfihai Olos. Olos este, poate, artistul cel mai eonseevent in elaborarea unei „mitologii 
P*r*onale”, central* pe un racxlel-fbrm* originar*, ce functioneaz* coercitiv (ji din care „devin 
bttte fomiele”, ca s* intrebuint*rn un limbaj ce-i este prepriu. Acest modul, g*sit in „zdran- 
^nul” unor fuse din Mararnureij, st? bazeaz* pe un sistem geometric, riguros combinat din elemente 
** «* „ingin*” indestructibU; este clnd descompus de Olos in p*rti constitutive, eind devine 
oueleul unei const ructii ce repet* la dirnensiuni grand ioase micro struct ura de la care s-a porn it. 

» Prduam acest concept generic din rlasificarea propusi Kun,t. la ^tiunea IndtvidueUe Mglhologten. I - I|). dar . 

** expozitia IhKumenta Ka%%et •?, t»7t (vezi Introducerea lui desigur. In cazul manifr»(Anl«r pe care lc discutAm. aceastA 

Jetoone, Adders. Lie Realm der Kunii ah Thema der desemnare acoperA site realltAtl. specific* artei noastre. 
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lpturi ce nu se dtosebeau prea 

I^a inceput Olos utiliza aeeastS structure inti ° * mimtrt §t;ne, « l a P°* 1 ‘j l,T - ,r " 111,1 •* 
mult de aecesoriul decorativ din ciopliturile popu are .,j unei gindiri tota i/.iin.in , mtr-o 

prin tncorporarea eulorii, ea sS se transforme in P unc 11 material, ei >i 111 10,1>tru( liei 

utopie care se aplicA nu nutnai ordonSrii constructive 1 . ., a) , cre td a lui MihaiOlos din perspective 
de idei ca proiect de „ora$ universal”. Se poate analiza « Argan - nu inseamn* a fi ni.-iodati 

comportamcutului proiectual. A proiect a — seric m l ° . ( . tiro din col o de realitate intr-un viitor 
in realitate, ci, dup* cum spune insu$i termenul, ° P ro1 ^lui, prin urmare e " act iune care 
care nu e in mod rational previzibil decit prinexpci a n t a ‘^. f U p tu i dp ;t fi in realitate permite 
presupune o ordine istoric* in succesiunea evenimeute or. ‘ 1 ^ . ro j ee t ; \i’ii semnifi-atia restrictive 
dezvoltarea proiect&rii ca proces autosujicient. «b timpu a i^ouardo Mosso, un practician 

de design profesional; ca trebuie in\cleasa in sens gl° >tl *» 1 

cu care Olos sc intilne$tc in unele private. .fel^erea ei metaforica exists un ten- 

Diucolo de oorectitudinea material* a operei y e .nrofundare, mijloc de expresie, 

toriu globalizant, in care se verifies functide artel — descof ’ s : mtegrare — si in care 

duvadS. mijloc de comunicarc, mterpretnre, instrument de-re stimu lantS, un factor 
societatea ca entitate organic* viabilS are nevoie de afftS, Mih V fti 0 los, (lar si din acela 

de fuziune. §i din acest punct de vedere poate fi priMt pro , • f orma sensibil* 

al metodologiei care este al urbanisticii generate, al unci concepfu «u>upr. « . . 

a w .cheia. proieotului On este o coreclie adusS a scheme, lui 

Le Corbusier, astfel gSsindu-se in acord cu numero.si prospective ti eontemporam, prin rc care 
arhitectul poloncz Jiri Soltan, care scria : «Func\iile §i activitatile tratate mai in.un e ca 
unitate aproape ermeticc : a loeui, a niunci, a cultiva corpul §i spiritul sc anicstcta %i si lutru 
ci^eaza in zilele noastre formind trame bogate sji complexe. Din accasta complexitate si din contrastul 
func^idor juxtapusc in acelaiji voluni arhitectural, aceea^i megastructurd, speram sS vedeni fi^nind 
scinteia. Aoeste raegastructuri nu au o estetica preconceput*. tns5§i bogatia poetica a viefii pc cine 
o invaluie naste valoarea artistic* a operei arhitccturale ». Subllniem extrema mobilitate a solufiei 
lui Olos; printre sehite, multc variatiuni-capricii pe tema fundamentals; gSsim posibilitatea unei 
alte sordini publice », labirintizari prin « valurirea *structurii prime, propuncri de arhitectura peisa* 
gistica, «transee • pentru mijloacele comune de transport etc. 

Docifram in cemplexitatea propunerii sale, semnele unui optimism filosofic cu ascendents 
romantics, o credits entuziasta §i intrucitva candidS — iar pSstrarea candorii, sa nu uitSm, este 
o atitudine mentals drag* lui Brancusi —in perfectibilitatea lumii, in fort a nemSrginita a spiritului. 

O micS panintezS pentru cei ai cSror ochi pot fi eventuali urilniti* de aspectul destul de 
neingrijit de o sureran* negligent* — al productiilor lui Olos. Nu este vorba de o neputint* 
de » dnee la capat propriile proiecte §i programe, ci de o febrilitate in consemnarea ideilor 
ce interzice • pierdea de timp • pentru traserierea in lintbajul convenit, in aspectul aereditat 
de canoanelc expozitiilor. Dar Olos extinde ncobosit posibilitatea aplieSrii acestei structuri- 
in m.diile <*ele mai nca.steptate. El promoveazS astfel „evenimente”, acfiuni ea aoeea inti- 
tuLitS Pamint rculizatS la Bogdan VodS (Maramure?) in 1973, chid modulul sau a lost transpus 
..in I.f.t.v, apu. in P-1,nim (mutodi apropiati d« proc«l w l,. land-artei) aau aotiunea ,-u vaste 
in.,lr..;,ur, orRanuati cu participarea minerilor de la raina nerja (Maramures), la 

1 , n.,».mhrie denuuiiti Aur, ,ro„ me „i. Me aceauti dati. strmdura e 8 e„ t ialil a fost constraiti 

.. “, r ntuu-ni iiduna)i m aala de apel au presSrat Iwabc de griu. Astfel. obieeiul 

folclonc, ul .^»nini .itului gnului l»gat de sSrbStorile reeoltci r * • 

.a - pmerii_.*•*•£ 

Jhmtmi M .:•• |»- |» In III., .. ..|„vad, , mi| .. . . |, i:: ■ 

al uuor putitip.nl. wu ibUira|i afeetiv. “nplnam mtr-un speetaeol uimbohe 

b) .1 m Lupaf. Promotoare de rezonanta internatu.n-.il o • 

Oaf pr»-«*cupatS in eg.ds mSsurS de eztinderea teritoriului truditinna! 1 * 1 ^ 161 . 8pa ' iale ’ Ana Lupa? 
preurea unor traditn ,i ritualuri ale muncii rustice, propunindu n " artel ». locmai P riu ,nU ‘ r 
genti co aezuunle artei oontemporane. Nu este vorba, cum s-nr m!t° * citire * 51 lor » c« uver ' 

de obicfiun, integrate apoi intr-un nUtem de Uxsturi ..' tea CIetie » tle 0 simplS culegere 

precoiiceput, ci iuteirvenVia ei este decisive 
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Intrucit o abordare ca nr*ui.t j 

M VizUa,e * "'“but urlran a domeniulai vast de mterferen. h 
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p — lb program;*rj. ’ ' — medrului 

* “ an> btao|a 

••mburm- eiemjdificata cu imagini » <!>■ nmcru-an lf,Tt.-rt 

*t,va unui uiutem de vaWi indirSL.; .7 a — ° ** de n ri nm JZ L T* 


urban*, < 

. ““ “ l “ M «iuccm in discufi 

^ barae V exemplificat* cu imagmi » Astfel armteeml americau Hubert 

per^pectiva unui si>tem de valori individuale -i de min a ° **** de enTir w®«»«ituri din 

°” ul - Deoar «‘“ "““I depute , JU w | e ^a^J“ “ Dtral »«»» environ- 
reat-|ja sa U ambien.ul din eadrul unei compoaiju , ale vzuale, 

Perceplm spatmla mcepe cu perceperea luminii. factor hotirimr de *i emo t ic. 

defmmd ,. separmd spa|iile cu infinite modalit 4 |. de m«Uf ,ll amb “ n I«- lum.na 

drept componente ale percep|iei -um-teb- «i mw- 5 n i<- intimnii. luminoase se adaugi 

nivel al perceperii ambmntului e, te «, C " 41 ^ 

Acette trepte ale integririi omului in medial inconjurtior se ce, 
devemti, programatori de ambianfa . urbana. pentru a nu se influenra T ’" ,dK “* eo a *«>Iie de artijtii 

M negativ comportamentul uman 


t czj picaortarea dm 
1 Mibai Drips. !>'* "* 
► Herbert H. 


errata Seeaiul 20. 1773. or. & 
xt. tf*eioerJ. to Aria. 1771. w.Jl 
The EtainnatT* me tee. fa 


»•*-«* r- 

* a l«*. p. HQ _ 135 


197 







Trecind la situatia din cadrul civilizatiei noastre, e util analizam citeva expozi^ii ou car¬ 
ter do lucru, care an oferit un bun prilej do trecere in revista a propunerUor plasticiemlor do parti- 
cipare activa la transformarea mediului urban conform exigen^elor actuate ale societatii socialiste 
multilateral dezvoltate, la configurarea unor ora$e cu personalitate. Asemenea ample manifestari 
au fost Arta si orasul , Aria energie , Arta in Industrie (simpozionul de la Letea-Bacau). Dintre 
variatele proiecte §i piese expuse la aceste expozi\ii extragem citeva mai senmificative, mai ales 
in optica color spuse pinil acum despre environmentul artistic. 

La expozitia Arta §i ora?ul , pe lingft proiectul utopic al lui Mihai Olos, analizat mai inainte, 
a fost prezentata macheta unui turn informational, a cftrui elaborare a inceput in 19 *1 de catre 
grupul Sigma din Timisoara (Constantin Flondor-Stnlinu, ^tefan Bertalan, Vladimir Gaita, Doru 
Tulcan) 30 , un adevarat complex structural, informational-urban. 

Coneeput in a§a fel incit sa unifice sistemul informational al ora^ului Timisoara, ar fi 
constitute in acela§i timp un centru nodal, de maxima atractie, al orasjului. Frumusetea unor ase¬ 
menea constructs, produse specifice ale civilizatiei determinate de revolutia tehnico-ijtiintific&, 
stil in functionalitatea lor, raportul putind fi §i inversat. Echipa timifjoreana a coneeput aceasti 
structure complexa avind la baza o pelioula de apa din care emerg o serie de discuri din metal, 
cu rol de amplificare a luminii reflectate de ecranele de televiziune, reclamele §i semnalele lurainoase 
$i sonore. Po plan strict estetic contributia arti§tilor la realizarea unui echilibru dinamic prin arti- 
cularea tcadrului » de cuprindere a instalatiilor este cu totul meritorie. 

Atingom astfel, in treaeftt, problema «design »-ului, pe care nu intimplator Gillo Dorfles 
il numea «arta popular*! a unei civilizatii tehnologice » 31 . Stil sau tehnicsl, sau stare de spirit, arta 
de a trai sau un non raport cu obiectul, sau cite ceva din toate acestea, este limpede ca design-ul 
nu poate exista in afara sistemului de produce care este unealta. 

Nu exista design do cabinet, de studio; designerul este un specialist de inovatie perma- 
nenta, iar viabilitatea creatiei lui consU intr-o etica §i estetica a proiectftrii. Aceasta, desigur, 
la modul ideal. Am v&zut, mai ales la designul din imediata apropiere, in ce m&sur& ambianta 
influenteazil psihologia individului, din acest fapt decurgind firesc responsabilitatea morale fa{& 
de consumator, ca §i necesitatea unei metodologii sistematice, a unui design integral , ceea ce im¬ 
plied participarea unor ecliipe complexe de speciali^ti ai designului de interior. 

In alta ordine de idei, a fost foarte instructiv de urm&rit, in cadrul expozitiei Arta fi energie , 
telul in care o serie de arthjti (Constantin Lucaei, Iulian Olariu, Cristian Breazu Constantin 
li;..m. Ion Condiescu, Anton Eberwein) §i-au subordonat sintagmele expresive proprii functionali* 
\A\ii oorute do proiectarea unei fintini, cu atit mai mult cu cit, cu exceptia lui Constantin Lucaci 
(autorul unei remarcabile iji originate sculpturi cinetice - fintini la Constanta), ei nu aveau o expe* 
r lent a indolungata in acest domeniu, nici preocupfiri orientate spre functionalism §i tehnologie, 

1 irrarite l<»r anterioare -ituindu-se mai curind In sfere traditional© 32 . 

.S a adeverit cu aceasti ocazie ca inventivitatea artistic^ este capabili sil surmonteze 
• . [h iri.-te * tehnologiei si chiar s-o imbogilteascii prin solutii noi, ingenioase. 

Simpozionul din 1975 consacrat ternei Arta in industries exeroitat actiunea la Combinatol 
. I do/., -i hirtie Letea-Baciu. Echipa de graficieni 9 i-a propus sil unifice vizual cade de acces 
*1' • d»* productio $i depozitare ale corabinatului. Programul, oare finalizat iii anul 1977, 

t-mplu de m ter vent ie fructuoaeft a artistului in recompunerea ambiantei indus triale, 

■ tnbuiudu -«• «*ficieiit la optimizarea production 33 . 


- i . • •j,#, Mum*. ve/l OctavtMn liur- 

ir. Kilo. IV7I. nr 10 12. cm »l !d*,u. 

• , • ir t ir'i'iftit unfi Kioto In SkoIuI 10. IU7J, 
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L ENVIRONNEMENT artistique en roumanie 

HYPOTHESES ET INTERPRETATIONS 

R£SUM£ 


tiqiie 


E’auteur tente dopier une s^rie de delimitations dans le cadre de Tenvironnement artis 
- de Koumanie. D£fini en tant que concept des visions assimilatrices, Tart de l ambiant apparai 


U! 

ealement comrne an produit aTtvrtujue, mais snssi cornrne mtuatton. AopjNmtMg, capable 

d’annuler la separation traditionnelle entre 1’espace occupe par l’ceuvre d'art et respace occupe 
par le- -pectateur-, impliquant left notions de parcours, de dur£e et, partant, d action et cooperant 
dtroitement avec !'architecture et Turbanisme, dans la mesure oil il r^pond a la necessity de serrer 
^ entre Pftrt Ht 1& vie, 

Apres avoir mentionn^ une suite de manifestations avant la lettre du domaine, 1 auteur 
analyse l*-- rapport.-, entre Pambiant et le cadre naturel, les «mythologies personnell«*.sa\ ec des 
exernples emprunt*-. de I’activity des artistes roumains contemporains. Par la suite, il presente 
le* symposion- de -culpture (M^ura, Arcuf}, Gala^i), ainsi que les complexes de sculpture environ- 
rnentale : Continent*, Arnara (Paul Hortnowski), Cluj-Napoca (Mircea Sp&taru). (omme modele 
dVirganisation temporaire possible d’un espace naturel apparaissent les experiences scientifiques de 
Htefan Bertalan, percnes en tant que demarche artistique. 

rnains 
offe 

( /!!nl2 U ,\ ion orient/'c' ver's \Z creation de veritable* (.mythologies personnels *. . 

‘' fine derni. re section de cetfe /dude s’occupe des relations complexes entre >unbiant et le 
milieu orbain, tel les qu’ellesr&mltent du materiel offert par les expositions L Art et la u , I, . 

H Vbui'TijW) L'art dttfW l induHttic. 







